
Structura artisticã a profesorului-pictor Ofelia
Huþul este, indiscutabil, una complexã; articulatã
pe o intensã preocupare pentru teoretizarea artei

(este doctorand al Facultãþii de Filosofie, specializarea
esteticã, pregãtind o tezã despre Formele cu valoare de
simbol în arta modernã), aceastã structurã se pliazã, în
acelaºi timp, pe o implicitã reîntoarcere spre valorile
tradiþionale ale artei româneºti ºi europene. Trãsãtura artis-
ticã definitorie – ce i-ar atesta, indiscutabil, opþiunea pen-
tru o clasicitate încã vie, în ciuda unor previziuni pesimiste
– este, cred, relevatã mai mult ca oricînd de expoziþia
Poezia discretã a trecutului, deschisã în amfiteatrul
Liceului „Dimitrie Cantemir”, al cãrei vernisaj a avut loc
pe 25 octombrie 2007. Gînditã ca un exerciþiu necesar,
eboºã pentru o expoziþie viitoare (plãnuitã a se deschide la
Sala Trianon, în februarie 2008), expoziþia de faþã recon-
stituie, fidel, un profil artistic de excepþie, în care se con-
jugã o intuiþie fãrã greº a ceea ce este viabil în orientãrile
artistice postmoderne, chiar în cele controversate, cu o
apetenþã nedezminþitã pentru recuperarea a ceea ce este viu
în fenomenul artistic deja consacrat. În plan semantic, ulti-
ma formã este doar un mijloc de a sugera încrederea artis-
tei în valorile unui trecut care nu trebuie nici mãcar
revizuit, ºi în nici un caz negat –ceea ce se întîmplã
frecvent astãzi, într-un început de secol XXI în care se
revizuieºte însuºi conceptul de postmodernitate în artã,
tendinþã pusã, ca întotdeauna, pe seama unei eliberãri
totale de sub tutela unui trecut autarhic; de aici, tentaþia din
ce în ce mai „actualã” de a ºoca, de a provoca cu bunã
ºtiinþã sensibilitatea privitorilor consideraþi nu pudibonzi,
ci învechiþi, retrograzi etc. Asemenea îndrãzneli îi repugnã
cu totul tradiþionalistei Ofelia Huþul, ale cãrei opere devin
pledoarii implicite pe teme vechi – ºi, aici cel puþin,
vechimea, clasicitatea e sinonimã valorii! – ca dragostea
de semeni, de natura vãzutã, la modul romantic, ca un
spaþiu matrice, protector al spiritului scindat, în fine, com-
plementarã vocaþiei de a explora universul natural, tere-
stru, tentaþia permanentã a unui absolut ce dã sens plenar
destinului uman. În plan strict imagistic, vizual, aceste chei
interpretative sînt transparente prin recurenþa formelor
vegetale, silvestre ºi acvatice (a se vedea, de pildã, întrea-
ga serie de Naturi statice – cu bujori, tufãnele, trandafiri
sau floarea soarelui – ºi peisajele ca Uliþa Dorobanþilor,
Strãjuind, copacul, Ger prematur, Iarnã timpurie ori
Discretã, poezia trecutului). Oarecum surprinzãtoare
apare, în acest context, tratarea originalã a formelor umane

în cele trei (numãr deloc întîmplãtor) pînze de gen ale
artistei, care îi încheagã rotund portretul. Lucrãrile, intitu-
late sugestiv, ca întotdeauna, Fecioara cu pruncul,
Dincolo de lirismul propriu. Autoportret ºi Piatra filoso-
falã, reconstituie ipostazele definitorii ale autoarei ºi ale
feminitãþii prin extensie: mama, artista ºi femeia medita-
tivã. ªi în ele se dovedeºte modalitatea originalã de a con-
juga, fericit, pe aceeaºi pînzã, nostalgia iubitoarei de ele-
mente primordiale în plenarã desfãºurare de forþe, de o sãl-
baticã, dar binefãcãtoare vitalitate, cu fervoarea trãirii în
absolut, a chemãrii unei idealitãþi care sã întregeascã viaþa.

Concluzia potenþialã a unui privitor ce accede în uni-
versul operelor plastice ale Ofeliei Huþul: pictura nu este,
în cazul ei, o aplecare conjuncturalã, ci este resimþitã ca o
necesitate structuralã, ca o explozie – terapeuticã, fireºte –
a unei realitãþi intime unice. Unui univers interior bulver-
sat de tragedii biografice de altfel mãrturisite ºi prelungite
în cele mai cunoscute pînze ale sale, ca Fluxuri
emoþionale, Vibraþiile existenþei lãuntrice ori Christ ºi noi
(moartea tatãlui, lunga agonie a mamei ºi mai ales sinu-
ciderea singurului frate), trebuie, nu-i aºa?, sã i se opunã
arta, funcþionînd, ºi în cazul ei, desigur, ca un univers com-
pensatoriu. Drama personalã este sublimatã în creaþia artis-
ticã, devenitã una a luminii ºi a puritãþii; lumea configuratã
în pînzele expuse acum este una a renaºterii – ºi, de ce nu,
una a iluminãrii de sine. 
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